Wiestawa Hampl

Konspekt lekcji jezyka polskiego w klasie I1I- dwujezycznej

Temat: ,,Kartoteka” Tadeusza R6zewicza wyrazem nowej koncepcji dramatu.

CELE LEKCIJI:

e przedstawia i ocenia rzeczywisto$¢ polska lat pigédziesigtych - na podstawie "Tanga" i
"Kartoteki"

e porownuje wspolczesne dramaty: "Tango" i "Kartoteke" (wymienia podobienstwa i réznice)

e wskazuje cechy dramatu absurdu w konkretnym tekscie.

METODY PRACY:

metoda problemowa — poszukujgca
praca z tekstem

heureza

praca w grupach

PRZEBIEG LEKCJI:

I Faza wprowadzajaca :

1. Przypomnienie omawianych ostatnio dramatow.
2 Wspdlnie z uczniami ustalenie roznic i podobienstw miedzy dramatami- zapis na tablicy.

PODOBIENSTWA:

e czas akcji, miejsce akcji, bohaterowie (reprezentanci réznych pokolen), problematyka,
wymowa zakonczenia, rozrachunkowy charakter tekstow, odwotania systemu totalitarnego,
ocena $rodowiska inteligenckiego, wptyw tradycji literackiej, funkcja groteski.

ROZNICE:
¢ indywidualizacja bohatera, dialogi, funkcjonowanie tragizmu, komizmu, groteski; cechy

gatunkowe dramatu, wymowa ideowa utworu, budowa, jezyk postaci, zakonczenie

II Faza rozwiniecia:

1. Pracaw grupach.
2. Mozliwe odpowiedzi :

Podobienstwa
Czas akcji Po wojnie: ,,Tango” —r.1958; ,,Kartoteka™ 1958, 1959
Miejsce akcji | ,,Tango”- mieszkanie p.Stomilow; ,,Kartoteka”- pokdj, ktory jest kawiarnig ,
ulicg
Bohaterowie ,»Tango”- 3 pokolenia- najstarsze, $rednie i najmtodsze; w ,, Kartotece”
najstarsze, mlodsze- Pokolenie Kolumbow, pokolenie powojenne
Problematyka | W obu dramatach — zycie w $§wiecie pozbawionym wartos$ci, zasad moralnych,




poszukiwanie fadu i porzadku $wiata, szukanie tradycyjnych wartosci.

Wymowa
ideowa
dramatow

Pesymistyczne zakonczenie sugeruje , ze bohaterowie nie odnajda swoich
pragnien i ideatow, wigc beda funkcjonowac w Swiecie bez zasad

Roéznice :

,,Kartoteka” — bohater Everyman- ma wiele imion, jest odindywidualizowany, pod wptywem
doswiadczen wojennych nastgpita u niego tzw. dezintegracja osobowosci, jest bierny , w
pozycji horyzontalnej- lezy na t6zku, nie posuwa akcji do przodu.

,» Tango” — bohaterowie zr6znicowani, zindywidualizowani, aktywni, chetni do dzialania-
zwlaszcza gtowny bohater.

Nowy jezyk (betkot), méwienie "obok siebie", brak mozliwo$ci porozumienia si¢, natomiast
w ,, Tangu” jezyk komunikatywny.

Brak wyraznego tragizmu czy komizmu, a w ,,Tangu” mamy wyrazne elementy komiczne,
tragiczne.

Inna budowa dramatu oraz inne zakonczenia.

11l — Faza podsumowujaca:

Sa to dramaty o kryzysie wartosci, o stabosci, o oportunizmie, o dezintegracji i biernosci
wobec niebezpieczenstw, ktore moze przynie$¢ przysztosc.
W "Kartotece" realizuje sie¢ nowa formuta dramatu- (dramat absurdu)

Uczniowie otrzymujg informacje na temat dramatu absurdu i ich przedstawicieli-

S. Becketta oraz E.Jonesco.

Klasa zostaje podzielona na dwie grupy , ktorych zadaniem jest znalezienie cech wspolnych
dramatow E.Jonesco i S. Becketta z ,, Kartotekg” T.Rozewicza. Otrzymujg ksero fragmentow
wybranych dramatow- zalacznik nr 2 i 3.

Podsumowanie lekcji, zebranie informacji, uzupetnienie notatek.



Zatgcznik nr 1 informacje z Wikipedii

SAMUEL BECKETT (1906-1989)

Potomek bogatej irlandzkiej rodziny, wyksztalcony. W 1933 r. zaczal studiowa¢ neofilologic w
Dublinie. Jako turysta pojechal do Francji, pozniej badat kultur¢ francuska, czut si¢ tam bardziej
wolny. Poznat J. Joyce’a, byl nim zafascynowany, zakochala si¢ w nim corka Joyce’a. Wroécit do
Dublina. Wyktadat literature francuskg i wloska, budzit kontrowersje, nie chcial méwi¢ o czyms na
czym si¢ nie zna. Przeniost si¢ do Francji, rodzina wyparla si¢ go, zrzekt si¢ majatku w zamian za
skromng pensj¢. W Paryzu zostat zaatakowany nozem, zostat uratowany przez swoja przyszta zone. W
czasie wojny zostal we Francji, brat udziat w ruchu oporu. Nie wystawiano jego dziet. W 1953 r. nagle
stal sie stawny. To jednak nie zmienitlo go, nie chcial promowaé swoich dziel. Pisat sztuki,
sluchowiska radiowe, scenariusze. Przyznanie mu w 1969 r. Nagrody Nobla uznat z katastrofe, nie
odebrat jej osobiscie. Angazowal si¢ w pomoc opozycji antykomunistycznej. Dzieto ,,Koncowka”
zadedykowatl W. Hawlowi. Nie wystawiat sztuk w teatrach w Pd. Afryce, gdzie nie pozwalano gra¢
czarnoskorym aktorom, protestowal przeciw wprowadzeniu stanu wojennego w Polsce. Pod koniec
zycia oddat si¢ do domu opieki. O jego Smierci dowiedziano si¢ po pogrzebie.

Tworczosé:

Katastrofa

Sztuka bez Aktu

Koncowka

Ostatnia tasma Krappa

Szczesliwe dni

Komedia

Cechy tworczosci:

e cgzystencjalne ,,zranienie”, wrazliwos¢ na cierpienie, gteboki niepokdj metafizyczny
e cickawo$C 1 pasja poznawcza, analityczny umyst i wola dochodzenia istoty rzeczy
e samo istnienie byto dla niego Zzrodtem udreki, wzbudzato zdumienie i Iek.

E. lonesco - to jeden z najwybitniejszych dramaturgow XX wieku, ktory obok Samuela Becketta
uchodzi za gtéwnego tworce antyteatru. Najstynniejsza sztuka lonesco jest ,,Lysa §piewaczka”,
dramat zbudowany z elementow groteski, ironii i parodii. Dwa malzenstwa (Martindéw i Smithow) nie
przypominajg tradycyjnych bohateréw dramatycznych, ktorzy napedzaja akcje, ale sa wcieleniem
postaci marionetkowych, zaledwie uosabiajacych okreslone idee. Szczegdlnym rysem dramatu
lonesco jest problem braku komunikacji miedzyludzkiej i umiejetnosci nawiazania glebokich
relacji. Rzeczywisto$¢ jawi si¢ tu jako absurdalna pustka, w ktorej cztowiek czuje si¢ zagubiony i
samotny.

Tragizm ludzkiego losu dochodzi do gtosu rowniez w kolejnych sztukach autora: ,,Lekcja”,
»Krzesta”, ,,Ofiary obowiazku”, ,,Kubus, czyli uleglo$¢” czy ,,Improwizacja”. lonesco w swoim
teatrze absurdu porusza rowniez problematyke narodzin totalitaryzmu i zbiorowych obsesji, np. w
,.Nosorozcu”. W pozornie banalnych sytuacjach dramaturg potrafi dostrzec sensy uniwersalne,
odnoszace si¢ zardéwno do prawdy o jednostce, jak i mechanizmow zycia spotecznego. W swoich
sztukach (,,Iwona, ksiezniczka Burgunda”, ,,Slub” i ,,Operetka”) pisarz eksponowat przestrzen
relacji migdzyludzkich, ktore staja sie zrédlem konwencji spotecznych.

o Samuel Beckett w Czekajgc na Godota przedstawia postacie umieszczone poza czasem
i historia, ogranicza ich zwiazki ze §wiatem realnym. Znuzeni zyciem Vladimir i Estragon
czekaja na Godota (Boga? ideg¢? innego cztowieka?), ktory pomoze im uwolni¢ si¢ od
poczucia beznadziejnosci istnienia. Cho¢ tajemnicza posta¢ nie nadchodzi, bohaterowie si¢ nie
zniechecaja. Z dramatu Becketta wynika, ze wspotczesny Everyman bardziej niz wiecznego
potepienia boi si¢ egzystencjalnej pustki i bolu, ktory ona ze sobg niesie. Cho¢ jego rachuby



wiele razy zawiodly, chce zachowaé wiare w nadej$cie Godota i nadzieje na odnalezienie
sensu, wigc czeka.

Sztuka Czekajgc na Godota jest metafora ludzkiego losu. Chyba po raz pierwszy udalo si¢
pisarzowi w formie tak ascetycznej, bez skomplikowanej akcji, rozbudowanych postaci,
dekoracji opisa¢ dramat ludzkiego istnienia.

W sztukach Becketta na uwagg zashuguje skromnos$¢ scenografii i programowe ubostwo
rekwizytow.

Postacie sg dziwne i dziwnie usytuowane: a to zakopane w ziemi, a to umieszczone w kubtach
na $miecie, albo strozujgce dzien i noc przy kamieniu i krzaku (Czekajgc na Godota).

Swiatem tej dramaturgii rzadza absurd i groteska, zdarzenia sa zredukowane do minimum,
a problematyka gleboko filozoficzna. Tragizm istnienia, bezsens $mierci (przedstawionej tu

groteskowo), warto$ci w zyciu ludzkim.

Krytycy wpisuja t¢ tworczos¢ w krag antyteatru i postmodernizmu.



Zalacznik nr 2

"VLADIMIR: Czekajmy, zobaczymy, co nam powie.

ESTRAGON: Kto?

VLADIMIR: Godot.

ESTRAGON: O, bardzo stusznie.

VLADIMIR: Musimy wpierw jasno wiedziec¢ co i jak.

ESTRAGON: Z drugiej strony, moze lepiej kué zelazo, pdki gorace.

VLADIMIR: Ciekaw jestem, co nam zaproponuje. Przyjmiemy to albo odrzucimy.
ESTRAGON: A o cosmy go witasciwie prosili?

VLADIMIR: Nie byto cie tam?

ESTRAGON: Nie uwazatem.

VLADIMIR: Och... O nic konkretnego.

ESTRAGON: Tak jak w modlitwie.

VLADIMIR: Wtasnie tak.

ESTRAGON: Nieokreslona blizej prosba.

VLADIMIR: Doktfadnie tak.

ESTRAGON: | co on odpowiedziaf?

VLADIMIR: Ze zobaczy.

ESTRAGON: Ze niczego nie obiecuje.

VLADIMIR: Ze musi to przemysleé.

ESTRAGON: Spokoijnie.

VLADIMIR: Pomdwi¢ z rodzina.

ESTRAGON: Z przyjaciétmi.

VLADIMIR: Z agentami.

ESTRAGON: Z korespondentami.

VLADIMIR: Przejrze¢ papiery.

ESTRAGON: Sprawdzi¢ konto.

VLADIMIR: Zanim podejmie decyzje.

ESTRAGON: Zwykta kolej rzeczy.

VLADIMIR: Prawda?

ESTRAGON: Chyba tak.

VLADIMIR: Ja tez tak mysle.

Cisza.

ESTRAGON (zaniepokojony): No dobrze, a my?

(...)

VLADIMIR: Co z nami? Musimy pokornie prosic."

-> Gdy po raz pierwszy zetknetam sie z tym tytutem (lekcja polskiego - ale kiedy? i czy to byto w
podreczniku, czy raczej nauczycielka mowita?), spotkatam sie z koncepcjg czekania na Godota -
czekania na Zbawiciela, Boga? | w tej scenie silnie przemawia do mnie ta koncepcja. Jest taka gorzka.

"VLADIMIR: Kwestia gustu.
ESTRAGON: Charakteru.

VLADIMIR: Nie ma na to rady.
ESTRAGON: Nie przeskoczy sie tego.



VLADIMIR: Jest sie takim, jakim sie jest.
ESTRAGON: Nie przetamie sie tego.
VLADIMIR: Rdzen jest niezmienny.
ESTRAGON: Nic sie nie da zrobi¢."
->Taka juz jestem? :(

"(...) rownie dobrze ja mogtbym by¢ na jego miejscu, a on na moim. Gdyby przypadek nie sprawit, ze
stato sie odwrotnie."
-> Wstretny przypadek!

"tez na Swiecie zawsze jest tyle samo. Gdy jeden przestaje ptakaé, drugi gdzie indziej zaczyna. Tak
samo ze Smiechem. (...) Nie narzekajmy wiec na nasze czasy, nie ma w nich wiecej nieszczescia niz
dawniej. (...) Ale i nie chwalmy ich sobie. (...) Po prostu nie méwmy o nich."

-> Nawigzujaca do Koheleta, gteboka refleksja.

"ESTRAGON: Jestem nieszczesliwy.
VLADIMIR: Nie moze by¢! Od kiedy?
ESTRAGON: Nie pamietam juz.

VLADIMIR: Pamie¢ ptata nam takie figle. (...)"
-> Jestem nieszczesliwa. Od zawsze?

"Pan Godot powiedziat (...), ze dzi$ wieczdr nie przyjdzie, ale na pewno przyjdzie jutro."
-> | tak w kétko... Do$¢ czekania, trzeba wzigc sie do roboty.

"VLADIMIR: Nie wiesz, czy jestes nieszczesliwy, czy nie?

CHLOPIEC: Nie, prosze pana.

VLADIMIR: To tak samo jak ja. (...)"

-> Raczej nieszczesliwa. Stan nieszczescia poprzerywany paroma chwilami cienia szczescia i wielkiej
nadziei na szczescie.

"Nie panuje sie nad nastrojem."
-> Wocale. Przychodzi - i koniec, ogarnia.

"VLADIMIR (sentencjonalnie): Kazdy nosi swéj krzyzyk. (Wzdycha.) Do $mierci. (Chwila namystu.) Po
czym jest zapomniany."
-> W wersji angielskiej, we francuskiej natomiast "Przez krétkie przez i krétkie po".

"VLADIMIR: Co one moéwig?
ESTRAGON: Opowiadajg swe zycie.
VLADIMIR: Nie wystarcza im, ze zyty.
ESTRAGON: Muszg o tym mowic.
VLADIMIR: Nie wystarcza im, ze umarly.
ESTRAGON: Nie wystarcza."

-> Potrzebuje opowiadac?



"Zawsze co$ wynajdziemy, zeby stworzy¢ sobie wrazenie istnienia (...)?"
-> Tak pragne istnie¢ naprawde...

"Jak czas ucieka, gdy sie figluje!"
-> Jak wariat.

"Daj mu spokdj. Nie widzisz, ze rozpamietuje wtasnie swoje szczescie."
-> Stodkie wspomnienie, smutek dzisiaj.

"Na mnie tez patrzy kto§ méwiac sobie: Spi, nic nie wiem, niech dalej $pi."
-> Nie wiem. Czekam...?

(Uwaga na marginesie: lektura przypomniata mi przyspiewke Wujka z dzieciristwa!

"Raz piesek wpadt do kuchni
| porwat miesa éwierc,

A kucharz, co byt gtupi,
Zargbat go na smierc.

A kucharz, co byt madry
| lito$¢ w sercu miat,
Postawit mu nagrobek

| taki napis dat..."

-> Chociaz ja pamietam: "WIlazt pies do kuchni...")

Czekajac na Godota (Beckett Samuel)


https://www.biblionetka.pl/book.aspx?id=2083
https://www.biblionetka.pl/author.aspx?id=369

Zalacznik nr 3

Na osobnych kartkach — ksero







